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داستان ایرانی

شعر ایران 

نگاه یفرماتیک و توصیف یبر داستان »گاه گرازها« نوشته رضا زنگى‌آبادى

بازى فرم و روايت در یک اثر پلیسی

نگاه یبه مجموعه شعر »ولنتاین گوسفند سفید«

روزهایی که از جنگ می‌ترسم

اين مجموعه ش��امل 8 داس��تان كوتاه است كه 
ژاتر بيش��تر آنها واقع‌گراس��ت. در داس��تان اول به 
نام »جانش��ين«، نمونه‌اى از داس��تان‌هاى پليسى 
را مى‌بيني��م ك��ه در آن به‌دنبال قات��ل مى‌گرديم.  
داستانى معماگونه كه در انتها معلوم مى‌شود قاتل 
همان شخصيت اصلى داستان است. ارزشمند بودن 
اين داستان بدين خاطر است كه جهان متن با جهان 
واقع يكى مى‌ش��ود و نكته ديگر طنز زيرپوستى اثر 
است. در اينجا بازپرس اين نمايش گم مى‌شود يعنى 
بازپرس تبديل به مقتول مى‌ش��ود. در داستان دوم 
كه عنوانش »اگر كلاغ‌ها«س��ت. راوى انگار مردى 
است كه با زنى ديگر ارتباط دارد و در كنارش زن هم 
خانواده خودش را دارد. نثر شاعرانه و قصه داستان ما 
را دچار مشكل مى‌كند، بازى زبانى و نگاه رمانتيك 
اگر چه توجيه متنى دارد اما باعث پيچيدگى داستان 
شده است. نكته ديگر اين كه ما از شخصيت‌ها چيزى 
نمى‌دانيم و اين به اثر لطمه زده اس��ت. اگر داستان 
مقدار بيشترى بس��ط پيدا مى‌كرد و شخصيت‌ها 
معلوم مى‌ش��دند داس��تان خوش‌خوان‌تر مى‌شد 

چ��ون نه چي��زى از جنس��يت 
راوى و ن��ه از ش��خصيت مقابل 
مى‌داني��م. داس��تان گاه گرازها 
يك داستان بومى اقليمى است 
وجود يك نفر با هيبتى متفاوت 
باعث ترس اطرافيان مى‌ش��ود 
كه اين منجر به اين مى‌شود كه 
هر اتف��اق ناگوارى ك��ه مى‌افتد 
به او نسبت داده ش��ود و همين 
باعث كشته‌ش��دنش مى‌شود و 
اين عدم‌آگاهى نس��بت به او در 
بين مردم مى‌شود. عدم‌شناخت 

ايجاد ترس مى‌كند و همين ترس موجب مى‌شود 
قدرت مواجهه عقلانى با مس��ائل مختلف از ميان 
ب��رود. در چنين حالتى اس��ت كه تمام��ى رفتار و 
كار‌هاى انسان به س��مت غريزه سوق پيدا مى‌كند 
و در جوامعى ك��ه به عقلانيت نرس��يده‌اند اين امر 
تشديد مى‌ش��ود. اين روستا هنوز رنگ و بوى تفكر 
عقلانى را به خود نگرفته و بحث خشونت در آن به 
چشم مى‌خورد، نه‌تنها در اين داستان بلكه در اكثر 
داس��تان‌ها به‌خصوص داس��تان‌هاى اقليمى ديده 
مى‌شوند. در داستان »پلنگ برنز« نويسنده تلاش 
كرده دو روايت را كاملا در هم ادغام كند به‌گونه‌اى 
كه تا صحنه پايان داس��تان هنوز مشخص نيست 
كدام بخش، داس��تان و كدام بخش واقعيت است. 
بحث روايت در دل داستان مشخص نيست و بازى 
فرمى است كه نويسنده به عمد اين كار را كرده است. 
داستان‌هاى اين مجموعه رگه‌هاى پليسى دارند و 
داراى تعليق است مثل داستان جانشين و داستان 
قبل  از تحويل سال. در داستان اول و داستان پلنگ 
برنز از تمهيد فراداستان و روايت در روايت استفاده 
شده و كلا نويسنده علاقه زيادى 
به فرم دارد مثل داس��تان دوم كه 
باعث شده س��خت‌خوان شود. در 
برخی از داستان‌های این مجموعه 
عنصری ک��ه بیش از ه��ر چیزی 
به چش��م م‌یخ��ورد خش��ونت 
ک��ه  اس��ت  افسارگس��یخته‌ای 
تصویری تمام‌عیار از جامعه است. 
خش��ونتی که برآمده از فرهنگی 
دست و پاگیر است و نم‌یتوان برای 
آن توجیهی عقلان��ی در لایه‌های 

مختلف جامعه یافت.

در دنیای پرخش��ونت امروزی ک��ه رفتارهای 
انسانی تحت‌تأثیر جنگ قرار گرفته است، ادبیات 
صلح نقش موث��ری در بازنمایی و تلاش انس��ان 
برای از میان بردن خش��ونت و به میان کش��یدن 
صلح دارد. صلحی که از می��ان کلمات خودش را 
نشان م‌یدهد و در نتیجه م‌یتواند تأثیر مضاعفی 
بر مخاطب ب��رای نش��ان دادن آثار مخرب جنگ 
و خش��ونت در جهان و جامعه داش��ته باش��د. در 
س��ال‌های گذشته، در آثار ش��اعران ایرانی تلاش 
برای تصویر س��ازی از صل��ح و بازنم��ود عواقب 
خش��ونت یکی از تم‌های اصلی در آثار شاعران و 
نویس��ندگان ایرانی به‌خصوص آثار بعد از انقلاب 
را تشیکل م‌یدهد. درآثار این دس��ته از شاعران، 
فضای شکل‌گرفته شده عموما فضای منحصر به 
‌فردی بوده است، فضایی که قادر است زشت‌یهای 
خش��ونت را به تصویر بکشد. در عین‌حال کلمات 
جایگاه متفاوتی دارن��د و کارکردهای متفاوتی را 
در سطح زبان ش��عر ایجاد مک‌ینند. میان اشعار 
صلح، تعداد بسیاری از این شاعران را زنان تشیکل 
م‌یدهند. شعرهای شکل‌گرفته شده در اکثر این 
مجموعه از زاویه زنان به بازسازی مفهوم صلح در 
ادبیات منجر شده اس��ت. حضور زنان در این‌گونه 
ادبیات به‌خصوص از آنجایی اهمیت دارد که قادر 
است به پررنگک‌ردن نقش زنان در پیشبرد صلح 
در جامعه منجر شود. از سوی دیگر تلاش شاعران 
زن برای بازنمایی صلح در ادبیات به‌نوعی در ارتباط 
با تلاش‌های آنان در جامعه برای ایجاد تشکل‌های 
مدنی و حمایت زنان از صلح است و به ‌این ‌ترتیب 
قادر اس��ت تا پیوندی میان این فعالیت‌ها و نقش 

زنان در ادبیات باشد.
مجموعه شعر ولنتاین گوس��فند سفید سروده 
ر‌یرا عباسی که توسط انتشارات نصیرا منتشر شده 

است، دارای چنین خصوصیاتی 
اس��ت. ش��اعر در این مجموعه 
نه‌تنها به ب��از نمودهای جهانی 
خشونت پرداخته، بلکه با نگاهی 
زنانه زوایای مختلف خش��ونت 
علیه زنان را به نمایش گذاش��ته 
اس��ت. در این مجموعه شعر دو 
نگاه مختلف ب��ه صلح را م‌یتوان 
دید؛ نگاهی جهانش��مول که از 
صلح س��خن م‌یگوید و نگاهی 
زنانه که بازتاب تجارب زنانه شاعر 

و نقد او از این پدیده‌ها است.
گرگی خریده‌ام

برای روزهایی ک��ه از جنگ 
م‌یترسم

زوزه بکش ‌ای گرگ
بر جهان تکه‌پاره‌ام

من فقط صدای انسانم )صفحه۱۶(
چرخش ش��اعر میان زوایای مختل��ف فردی و 
جمعی به ‌نوعی تلاش او را برای بازسازی صلح در 
کلام نشان م‌یدهد، آش��نازدایی از کلمات در این 
مجموعه ش��عر کارکردهای متفاوت��ی پیدا کرده 
اس��ت، اما در هر صورت م‌یتوان نگاه زنانه شاعر را 

در بازسازی روایت‌ها دید. 
شاعر با بسط ویژگ‌یهای زنانه به پدیده‌های کلی 
و جهانشمول، شعر خود را به کی جغرافیای خاص 

محدود نمک‌ین��د، بلکه آنچه در آن هویدا اس��ت 
ارتباط او، کلمه و احساس��ات و عواطف زنانه با کل 
پدیده‌ها و روکیردهای هستی است. از سوی دیگر 
شاعر، با اس��تفاده از همین واژه‌سازی به‌خصوص 
تأیکد ب��ر زن ب��ودن به‌خوب��ی م‌یتوان��د به‌نقد 
پدیده‌ه��ای اجتماعی و خش��ونت‌های علیه زنان 
بپردازد. این واژه‌س��از‌یها و به تصویر کشیدن‌ها 
محدود به کی روکیرد خاص نیست، بلکه بازتاب 
شرایط زندگی ش��اعر به‌عنوان کی زن است برای 
مثال در این شعر که شاعر به‌صورت نمادین به‌نقد 
پدیده‌ه��ای مردس��الاری علیه زنان م‌یپ��ردازد، 
کلیشه‌هایی علیه زنان را واسازی مک‌یند و م‌یتواند 
در فضای شعر به تصویر بکشد. درعین‌حال کلمات 

هرکدام کارکردهای متفاوتی یافته‌اند .
آشنازدایی شاعر از کلماتی مثل قیچی، ناخن‌گیر 
و چاقو در این ش��عر به‌نوعی در ارتباط با بازنمایی 
خش��ونت علیه زنان در جامعه است که به‌صورت 
نمادین از لابه‌لای کلمات خاص به تصویر کشیده 
م‌یشوند. همین امر موجب م‌یشود که شاعر بتواند 
در عین اشاره به پدیده‌های خاص مثل آرایشگاه، 
بتواند بس��امد معنایی را در شعر گسترش دهد و 
به‌این‌ترتیب بازنمایی متفاوتی را از زن و کلیشه‌های 
علیه آنان در جامعه به تصویر بکشد. از سوی دیگر 
هرکدام از ای��ن تصویرها با نگاه صلح‌آمیز ش��اعر 
گره م‌یخورد و در طول اش��عار جابه‌جا م‌یشود و 

هرکدام کارکرد متفاوتی پیدا مک‌یند. 
نقد شاعر از پدیده‌های سیاس��ی برای بازنمود 
صلح، حالتی شعارگونه نم‌یگیرند، بلکه با استفاده 
از واسازی و اس��تفاده نمادین از کلمات خاص در 
طول اشعار، عوض م‌یش��وند و قادرند که در پس 
معنای مجازی و استعاری، معنای حقیقی خود را 

نیز به مخاطب منتقل کنند. 
ش��اعر در این میان با نگاهی 
زنان��ه ق��درت را نق��د مک‌یند، 
قدرت��ی ک��ه از دی��دگاه او تنها 
مح��دود به جنگ‌ه��ای عریان 
نشده است، بلکه ش��اعر نشان 
م‌یده��د چط��ور ق��درت ب��ه 
خشونت و درنهایت حذف زنان 
در این چرخه تبدیل ‌شده است. 
اما ش��اعر در این شعر، به‌عنوان 
ی��ک زن ک��ه همیش��ه قدرت 
تلاش در سرکوب او داشته است 
سکوت نمک‌یند بلکه قادر است 
تا از لاب��ه‌لای واژه‌های مختلف 

فریاد زنانه خود را بیان کند .
م‌یتوان گفت ش��اعر در این مجموعه باچالش 
کش��یدن قدرت و تلاش به تصویر کشیدن صلح 
از دیدگاه زنانه خود در تلاش اس��ت تا در برابر این 
قدرت بایستد. نگاه زنانه ش��اعر در این مجموعه 
سرکوب نم‌یشود، بلکه به‌صورت منتقد اصلی از 
قدرت باقی م‌یماند. شاعر در این مجموعه نشان 
م‌یدهد که به‌عنوان کی زن تا چه حد تجربه فردی 
او از عدم‌صلح در جهان به تج��ارب زنان و مادران 
در سراسر دنیا به هم مربوط است. کلمات در این 
مجموعه با هم��ان نگاه زنانه م‌یایس��تد و به این 
قادرند به‌عنوان بخش عظیمی از بازنمایی صلح از 

دیدگاه زنانه در شعر یاری رسانند.

نقد ساختارگراي تكويني مجموعه شعر »دوري مثل آخرين طبقه كي آسمان‌خراش« *

»دور مثل شعر«
|  حميدرضا شكارسري     |  شاعر و منتقد ادبی|

اس��اس س��اختارگرايي اين اس��ت كه هر پديده 
را باي��د در روابطش ب��ا مجموع��ه پديدارهايي كه 
خود بخش��ي از آنهاست بررس��ي كرد. وظيفه نقد 
س��اختارگرا، ابتدا اس��تخراج اجزای س��اختار اثر و 
بعد برقراري ارتباط بين اجزاء و در انتها نشان‌دادن 
دلالتي است كه در كليت س��اختار اثر نهفته است. 
از اين‌رو، در نقد س��اختارگرايي هميش��ه حرف از 
تمامي��ت و كليت اثر به گوش مي‌رس��د )و مي‌توان 
به ج��اي كلي��ت و تماميت اثر از كلي��ت و تماميت 
مجموعه‌اي از آثار ي��ك يا گروهي از ش��اعران ياد 

كرد(
»لوس��ين گلدم��ن« نوماركسيس��ت رومانيايي 
)1970-1913( ك��ه به تكوين س��اختار اثر توجه 
دارد، هر اثر هنري، ادبي يا حتي فلس��في را چيزي 
مستقل از آفريننده اما وابس��ته به گروهي مي‌داند 
كه خود بخش��ي از س��اختار اجتماعي، سياس��ي و 
اقتص��ادي دوره‌اي معي��ن از تاريخ اس��ت. به اين 
ترتيب آثار هنري و ادب��ي دربرگيرنده جهان‌بيني 
يك گروه اس��ت و ن��ه ش��خص هنرمن��د. درواقع 
آفريننده اصلي اثر، گروهي اس��ت ك��ه جهان را به 
آن‌گونه‌اي تحليل كرده اس��ت كه منش��أ اثر باشد 
و ن��ه هنرمن��د يا نويس��نده و ش��اعري ك��ه در آن 
گروه جاگرفت��ه و فرديت خويش را مگ��ر به‌عنوان 

انسجام‌بخش اثر از ياد برده است.    
عنص��ر اصل��ي آفرينش هن��ري و ادب��ي در اين 
واقعي��ت نهفته اس��ت ك��ه ادبيات و فلس��فه، بيان 
جهان‌بيني اس��ت و تدارك اين جهان‌بيني، نه يك 
واقعيت فردي بلكه يك واقعيت اجتماعي اس��ت. از 
آنجا كه جهان‌بيني دربرگيرنده آرزوها، احساسات 
و انديش��ه‌هايي اس��ت كه اعضاي گروه و اكثر افراد 
طبقه‌اي را به ه��م پيوند مي‌دهد و آنه��ا را در برابر 
گروه يا طبق��ه‌اي ديگر قرار مي‌ده��د، يكپارچگي 
و ارزش س��اختاري آثار هن��ري و ادب��ي را بايد در 
انعكاس يا بازآفريني روشن اين جهان‌بيني جست. 
هنرمند برتر كس��ي اس��ت كه مي‌تواند با داشتن 
حداكثر آگاهي ممكن از انديشه‌هاي گروه خويش، 
به اثرش انس��جام بخش��د. از اين رو بين كليت يك 
اثر و تمامي��ت و كليت اوضاع اجتماعي و سياس��ي 
و اقتصادي دوره‌اي كه اث��ر در آن تكوين يافته، هم 

ارزي كاملي وجود دارد.
پس مي‌ت��وان گف��ت اساس��ي‌ترين وظيفه يك 
منتقد جامعه‌ش��ناس ساختارگرا )س��اختارگراي 
تكويني( يافت��ن و تحليل اين ه��م ارزي به‌منظور 

روشن کردن دلالت‌هاي آثار هنري و ادبي است. 
  

»اگ��ر روزي ترك��م كن��ي / 
بدبخ��ت خواه��م ش��د / مث��ل 
كارگري كه از كار اخراج ش��ده 

باشد«
حالا ساخت اين شعر كوتاه از 
»سابير‌هاكا« را مقايسه كنيد با 

اين ساخت‌ها:   
اگر روزي تركم كني / بدبخت 
خواهم ش��د / مثل م��ادري كه 
آخرين فرزندش هم اعدام شده 

باشد
اگر روزي تركم كني / بدبخت 
خواهم ش��د / مثل آسماني كه 

پرندگانش مرده باشند
اگر روزي تركم كني / بدبخت خواهم ش��د / مثل 
نامه‌اي نخوانده كه در كتابي خوانده ش��ده گم شده 

باشد
و مي‌توانيد همين كار را با ساخت اين شعر انجام 

دهيد:   
»و هميش��ه براي فرار از احس��اس غربت / بعد از 
پايان كار / بر آس��مان‌خراش‌ها مي‌نش��ينم / و نگاه 
مي‌كنم / كه چگون��ه ش��ب آرام‌آرام از دودكش‌ها 

بيرون مي‌آيد! «
شما مي‌توانيد اين بار با جانشين‌كردن سطرهاي 
موردنظر خودتان به‌جاي س��طرهاي دوم تا چهارم 
به س��اخت‌هاي ش��اعرانه ي��ا غيرش��اعرانه تازه‌اي 

برسيد. 
»سابير‌هاكا« كارگر و زندگي كارگري را به‌عنوان 
موتيو در ش��عرهايش و اي��ن بار در مجموعه ش��عر 
»دوري مثل آخرين طبقه يك آسمان‌خراش« تكرار 
مي‌كند. عنصري تكرارشونده كه نه‌تنها به مجموعه 
ش��عرش حال و هوايي يكنواخت مي‌بخش��د و آن را 
از حالت جنگ ش��عر به س��مت كتاب ش��دن پيش 
مي‌برد بلكه به‌عن��وان كليدي كارآم��د در رهيافت 
س��اختارگراي تكوين��ي ش��عرهاي »ه��اكا« به كار 

مي‌آيد. 
جهان‌بيني كارگري البت��ه در گفتماني چپ‌گرا، 
تماش��اي جهان از منظري مادي‌گرايان��ه و لبريز از 
آرزوهاي جسماني دور و دست‌نيافتني، احساسات 
تلخ و سركوب ش��ده و انديش��ه‌اي محرك و مقوم 
حركت‌ه��اي اعتراضي ب��راي تحق��ق آرمان‌هايي 
بزرگ و گاه محال است... و شعرهاي »سابير«  آينه 

تمام‌نماي اين جهان‌بيني است. 
»دوري/ مثل آخرين طبقه يك آس��مان‌خراش /

خوشبخت كارگري اس��ت / كه از تو پايين مي‌افتد 
بي‌‌رد خراش«

ش��اعر به هر چ��ه مي‌نگرد، رنگ و ب��وي كارگر و 
زندگي كارگري را مي‌ش��نود. كارگر كاراكتر اغلب 
ش��عرهاي اوس��ت. آن‌قدر كه مخاط��ب گاه حس 
مي‌كند اين ش��خصيت به اثر تحميل ش��ده است. 
اينجاس��ت كه ام��كان تغيير س��اخت ش��عر براي 
مخاطب تيزه��وش و حرفه‌اي فراهم مي‌آيد )همان 
كاري كه در س��طرهاي قبل امتحان��ش كرديم( و 

درست در همين مواقع اس��ت كه شبحي از ادبيات 
سوسياليس��تي با تمام ويژگي‌ه��اي ايدئولوژيك و 

شعارگونه‌اش پيش‌روي خواننده ظاهر م‌یشود. 
آيا آن چ��ه از زباني پ��ر دس��ت‌انداز و پرايراد در 
ش��عرهاي »س��ابير‌هاكا« )البته به مرات��ب كمتر و 
تعديل يافته‌تر از مجموعه ش��عر اولش »مي‌ترسم 
بعد از مرگ هم كارگر باشم«**( مي‌يابيم، معلول 
همين سرس��پردگي ش��اعر به بيان��ي ايدئولوژيك 
ولي درواقع شعارزده نيس��ت؟ بياني كه مي‌كوشد 
پ��س  كن��د  جل��وه  صميم��ي 
نه‌تنه��ا ادبيت��ي را بازنمي‌تاباند 
بلك��ه برعكس ب��ه هم��ان كم و 
كاس��تي‌هايي مبتلاست كه زبان 
روزمره به آنها دچار اس��ت. زباني 
ك��ه نمي‌تواند خيل��ي از فرهنگ 
كارگ��ري فاصله بگي��رد و فاخر و 

فخيم جلوه كند. 
»دوس��ت دارم عش��اقي ك��ه 
بوي / عش��ق را روي پوست خود 
احس��اس مي‌كنند/ دوست دارم 
كارگران��ي را كه آوازهاي غمگين 
مي‌خوانن��د / دوس��ت دارم / آن 
لحظه‌اي را كه انس��اني بغض‌اش 

مي‌تركد / و گريه مي‌كند«
و آي��ا همي��ن سرس��پردگي نيس��ت ك��ه بيان 
ش��عارگونه و گزارش��ي، ش��عرهاي او را ب��ا همان 
جملات قصار حكيمانه )همان قدر كه در مجموعه 
قبلي‌اش( همراه مي‌كند و به‌جاي چش��اندن لذت 
»بارتي« متن ب��ه مخاطب، س��عي مي‌كند عاطفه 
و دان��ش او را تحري��ك و محتوا و ب��ه اصطلاح پيام 

شعرش را به او القا کند. 
»هر انساني / براي زنده ماندن / نيازمند اين است 

كه دستي را بگيرد«
»هيچ انس��اني نمي‌داند فردا چه اتفاقي مي‌افتد 

/ اگر انس��ان همه چيز زندگي‌اش را بداند / بي‌شك 
ديوانه خواهد شد«

»هيچ آدمي ش��رور به دني��ا نم��ي‌آد / اوني كه / 

آدم‌رو از راه به در مي‌كنه / سرمايه‌س سرمايه«
و در اي��ن مواق��ع مخاط��ب ح��س مي‌كند هيچ 
حس ش��خصي در »س��ابير‌هاكا« نيس��ت و هر چه 
هس��ت درحقيقت يك واقعيت اجتماعي و متعلق 
ب��ه گروهي خ��اص از جامعه يعني كارگران اس��ت 
اين حقيقت ش��امل آن گروه از احساسات شخصي 
چون عش��ق هم مي‌ش��ود كه در ش��عر »س��ابير« 
حض��وري پرتع��داد دارد. به اي��ن ترتي��ب در اين 
متون احساس��اتي كه قاعدتا بايد بين تمام گروه‌ها 

و طبقات انس��اني مشترك باشد 
مي‌توان��د باعث تش��خص گروه 
كارگري در مقاب��ل بقيه گروه‌ها 
باش��د و آن را در براب��ر طبق��ات 

ديگر اجتماعي قرار دهد:   
»ج��داي از كوتاه��ي روزها / 
زمس��تان / بدتري��ن فصل‌ه��اي 
زندگي و كار در ساختمان است 
/ وقتي انگشت‌هايت يخ مي‌زنند 
/ و نمي‌توان��ي كار كني / يا وقتي 
اسكلت‌هاي ساختمان را با گوني       
مي‌پوش��انند / ان��گار ت��و كنارم 

هستي «
آفرين��ش  اصل��ي  كنش��گر 

شعرهاي »سابير‌هاكا« يك گروه اجتماعي متشكل 
از كارگران )و بيش��تر كارگران ساختماني است( و 
نه »سابير‌هاكا«، چراكه س��اختار شعر او برگرداني 
اس��ت از زندگي ش��خصي و اجتماعي كارگران. با 
اين هم��ه اثر ادبي بازتاب س��اده وقاي��ع اجتماعي 
نيس��ت. هنرمند ب��زرگ از واقعيت‌هاي س��طحي 
جامعه گرته‌برداري نمي‌كن��د بلكه به واقعيت‌هاي 
ژرف جامعه، همخوان با جهان‌بيني گروه سازماني 
خود انسجام مي‌بخش��د و آنها را بازآفريني مي‌كند. 
اين كاري اس��ت كه از عه��ده  تمام اعض��اي گروه 
برنمي‌آي��د و همي��ن ام��ر، اهميت تش��خص فرد 

هنرمند را به‌رغم تمام وابس��تگي‌هاي بي‌پايانش به 
گروه گوشزد ميک‌ند. 

تشخص فردي »هاكا« به‌عنوان يك كارگر/ شاعر 

و كنش‌ه��اي اعتراض‌آمي��ز و پرخاش‌جويانه او، به 
ش��عرهاي اين مجموعه وجهي مدرن مي‌بخش��د 
حال آن كه غالب آث��ار كارگري ام��روز از ديد نقد 
ساختارگراي تكويني، خصوصا در ادبيات داستاني 
وجهي پس��ت‌مدرن يافته اس��ت ك��ه در آن توليد  
انبوه، ش��يءوارگي ي��ا بت‌وارگ��ي كالا را بر جامعه 
مصرفي تحميل کرده‌اس��ت و در اين ميان انسان، 
فرديت خود را از ياد مي‌برد و به مه‌آلوده‌اي از خيال 
يا حت��ي توهم پناه مي‌ب��رد و در آن گم مي‌ش��ود. 
»س��ابير‌هاكا« اما به‌خصوص در مواقعي كه عصبي 
و خش��مگين شعر مي‌نويس��د، حتي از فحاشي هم 

روگردان نيست:   
»گرس��نه‌ام!/ اين يك مس��أله ش��خصي نيست/ 
گرسنگي من گرسنگي مردم اس��ت! / و اين را بايد 

/يك رئيس‌جمهوری بفهمد/ كه نمي‌فهمد«
و گاه از اين هم خيلي پيش‌تر مي‌رود! 

س��پس در يك��ي از هم��ان جم�الت معترض��ه 
»هاكايي« مي‌نويسد:   

»اما آدم تو زندگي / گاهي ب��اس كار كنه / گاهي 
باس مبارزه«

اما گاه خشم‌ها و عصبيت‌ها آن‌قدر تند و مستقيم 
عمل مي‌كنند كه ش��اعر تشخص ش��اعرانه خود را 
شايد عامدانه به فراموشي مي‌سپارد و از شگردهاي 
ش��اعرانه در بازآفريني جهان غافل مي‌شود. نتيجه 
متن‌هايي اس��ت كه تحت عنوان ش��عر مي‌خوانيم 
اما درواقع با نثرهايي س��اده و روزم��ره روبه‌روييم. 
متن‌هاي��ي ك��ه ن��ه ادبيات��ي را در ص��ورت زب��ان 
بازمي‌تابانند و ن��ه در واقعيت‌ه��اي جهان تصرفي 

كرده‌اند:   
»هر زني از نان ش��ب واجب‌تر / نيازمند دس��تي 
نيرومند است / پناهي كه به آن تكيه كند / لبي كه 
بگويد دوس��تت دارم / حتي اگر دروغ گفته باش��د/ 
آنها دوس��ت دارن��د / چون زندگي اين‌گونه ش��كل 

آسان‌تري دارد! «
در چنين متن‌هايي، اين انديش��ه شاعر است كه 
صريح و عريان بيان ش��ده‌اند. »ه��اكا« البته گاهي 
براي آش��نايي‌زدايي از اين انديشه و شعرنمايي آن 
با زباني محاوره‌اي، خودآگاه يا ناخودآگاه س��عي در 

فريب مخاطب دارد:   
»صالح / يه كارمند آموزش و پرورش��ه / يه كارگر 
كت ش��لواري / اون��ا كارگر فكري هس��تند / صالح 
خلاف بقيه مهاجر شد / به يه كشور سكولار / كسي 
ازش خبر نداره / شايد تا حالا مرده باشه / اون هيچ 
نوشته‌اي از خودش جا نذاشت / اما آدم تو زندگي / 

گاهي باس كار كنه / گاهي باس مبارزه«
در ش��عرهاي بخ��ش پايان��ي 
اي��ن مجموع��ه ش��عر ك��ه ب��ا 
اي��ن ش��گرد ش��كل گرفته‌اند، 
ديگ��ر نه ش��بح، بلك��ه تماميت 
ادبي��ات ايدئولوژيك و خش��ن 
پي��ش‌روي  سوسياليس��تي 
مخاطب قد مي‌كش��د و گلويش 
را مي‌فش��ارد ت��ا قانع��ش كند! 
خواننده حرفه‌اي اما بيش��تر ياد 
اشعار ش��اعران چپ‌گراي ايران 
در دهه‌هاي 20 ت��ا 50 مي‌افتد 
با اين تف��اوت كه آن��ان لااقل از 
س��مبل‌هايي هر چند كليشه‌اي 
براي افاده انديشه بهره مي‌بردند 
اما »هاكا« هيچ ابايي از صراح��ت كوركننده  متن 

ندارد. 
»ادي / كارگ��ر كارخون��ه ب��ود / بع��د ي��ه عمر، 
بازنشسته ش��د / اما قبل از اونكه از بيمه بيكاريش 
اس��تفاده كنه / درس��ت روبه‌روي كارخونه افتاد و 
مرد! / تو نفس‌هاي آخرش گفت��ه بود / ما همه‌مون 
پيچ و مهره‌هاي دس��تگاه بورژوازييم / س��گ به ما 
شرف داره / آره فكر كنم دقيقا همين‌رو گفته بود!«

و چ��ه كارگ��ر روش��نفكري ب��وده اي��ن »ادي« 
خدابيامرز! 

  
اگر در نقد به معناي اعم كلمه مس��أله اساس��ي، 
تمرك��ز توج��ه بر اث��ر هن��ري اس��ت ام��ا در نقد 
س��اختارگراي تكويني كوش��ش براي پيونددادن 
اثر نه ب��ه آفريننده مس��تقيمش، بلكه به س��اختار 
ذهني گروه يا طبق��ه‌اي كه اثر نماينده آن اس��ت. 
اين نتيجه‌گيري هرچند اگر ترديدپذير باشد اما باز 
هم بر اصول كلي ماركسيسم منطبق است. اصولي 
كه حتي تمام تولي��دات معنوي ازجمله ادبيات را با 
ساختار اجتماعي زمانه‌اي كه اين توليدات صورت 

گرفته مرتبط مي‌داند. 
اي��راد بزرگي كه ب��ه »لوس��ين گلدم��ن« و نقد 
س��اختارگراي تكويني وارد مي‌كنند اين اس��ت كه 
در اين دس��تگاه نق��د، منتقد تنه��ا مي‌تواند تكوين 
انديش��ه را پي بگيرد و ادبيات كه بنيادي مستقل از 
انديشه است همچنان ناشناخته يا كم‌شناخته باقي 
مي‌ماند. من اما در اين نوش��تار تلاش كردم علاوه بر 
پيگيري تكوين انديشه، به شعريت متن‌هاي منتشر 
در مجموعه ش��عر »دوري مثل آخري��ن طبقه يك 
آسمان‌خراش« هم بپردازم و از منظر زبان شناختي 
هم نگاه��ي مختصر ب��ه خصلت‌هاي زبان��ي متن‌ها 
بيندازم. متوني كه چه بس��ا بيش و پيش از شعريت 
صرف ترس��يم چهره دردكش��يده كارگر/ ش��اعري 

عاشق‌پيشه اما گرسنه و معترض شده است. 

طبق�هي � ك آخري�ن  مث�ل  »دوري   *
آسمانخراش« - سابير‌هاكا - نيماژ – 1393

** »مي‌ترسم بعد از مرگ هم شاعر باشم« - 
سابير‌هاكا – نيماژ - 1392

|  حمید بابایی   |   داستان‌نویس|

|  آزاده دواچی   |   شاعر و منتقد ادبی|

هنرمند برتر كسي است كه 
مي‌تواند با داشتن حداكثر 
آگاهي ممكن از انديشه‌هاي 
گروه خويش، به اثرش انسجام 
بخشد. از اين رو بين كليت كي 
اثر و تماميت و كليت اوضاع 

اجتماعي و سياسي و اقتصادي 
دوره‌اي كه اثر در آن تكوين 
يافته، هم ارزي كاملي وجود 

دارد

اگر در نقد به معن�اي اع�م 
كلمه مسأله اساس�ي، تمركز 
توجه بر اثر هنري اس�ت 
اما در نقد س�اختارگراي 
تكويني كوش�ش براي 
پيون�ددادن اث�ر ن�ه ب�ه 

آفريننده مس�تقيمش، بلكه 
به س�اختار ذهني گروهي ا 
طبقه‌اي كه اثر نماين�ده آن 

اس�ت

عنصر اصل�ي آفرين�ش هن�ري و ادبي در 
اي�ن واقعي�ت نهفته اس�ت ك�ه ادبيات و 
فلس�فه، بيان جهان‌بيني اس�ت و تدارك 
اي�ن جهان‌بيني، ن�ه كي واقعي�ت فردي 
بلك�هي � كواقعي�ت اجتماع�ي اس�ت. از 
آنجا ك�ه جهان‌بيني دربرگيرن�ده آرزوها، 
احساسات و انديشه‌هايي است كه اعضاي 
گ�روه و اكثر افراد طبق�ه‌اي را به هم پيوند 
مي‌دهد و آنها را در برابر گروهي ا طبقه‌اي ديگر قرار مي‌دهد،ي كپارچگي 
و ارزش س�اختاري آثار هنري و ادب�ي را بايد در انعكاسي �ا بازآفريني 

روشن اين جهان‌بيني جست. 
  

جهان‌بين�ي كارگ�ري البت�ه در گفتمان�ي چپ‌گ�را، تماش�اي جهان از 
منظري مادي‌گرايانه و لبريز از آرزوهاي جس�ماني دور و دست‌نيافتني، 
احساسات تلخ و سركوب شده و انديش�ه‌اي محرك و مقوم حركت‌هاي 
اعتراضي براي تحقق آرمان‌هايي بزرگ و گاه محال اس�ت... و شعرهاي 

»سابير«  آينه تمام‌نماي اين جهان‌بيني است. 


